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Kibris’in Siyaset ve Sanat Gazetesi

UCRETSIz

kibns'in Bir SUpEr GUc
Oldugunu Hayal Ettim (2007,

Sanatgi: Andreas Savva

Kibris bayragi, alti metre genisliginde ve Gi¢c buguk metre
uzunlugunda, devasa bir sancak olarak dokunmus.
Bayragin buyukltgu, calismanin gérkemine ve talepkar
basligina uygun. Buna ragmen ayrintili bir sekilde
incelendiginde bayragin ihtisami bozulmakta. Cunku
yapilis yontemi ve kullanilan malzemenin dayaniksizligi
bayragin degerini azaltmakta. iplikten dokunmus;
ancak farkli igneler, birbirinden biraz aralikli bir sekilde
kullanildigi icin ortaya transparan bir gérint gikmistir.
Ayrica, bu isin yapilis sureci, ¢cok eskilere uzanan,
geleneksel kadin el isi sanatini — dokumacilik sanatini
— hatirlatmakta. Aslinda bayragin bu hali, Gstlnliuk
simgeleri ve istekleri iceren babaerkil, milliyetci
sOylemlerle pek uyusmamakta. Sonu¢ sadece adanin
kuclUkliginin gozler 6nline serilmesi degil, ayni
zamanda adanin bagimsizligini kazanmasindan beri
Kibrislilarin yiklenmek zorunda kaldiklar ‘Kibris sorunu’
cikmazinin da halen karsimizda durmasi. Herhangi bir
‘stiper gu¢’ olma hayali de, aslinda olduk¢a mantiksiz,
stphesiz insanin kendi kendiyle dalga gegcmesi.
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Sanat Adaletti r [1992-2010]

Sanatci: Marina Olimpios

Bu kurgu, fotograflardan (c-prints) ve video gésterimin-
den olugsmakta, 1992’de gerceklestirilen daha genis
kapsamli bir calismanin pargalarinin bir birlesimi. ilk
defa 1992’de Paris’'te George Pompidou Merkezi’nde
sunulmus ve canlandiriimigti.

...Bu degerlerin (izerine sessizce yaslandim, bliyik baligin
kiictik baliklari yemesi ve dinlenmek icin bes zirveli dagin
karsisinda ytizt koyun uzanmasi gibi.

...Diz ¢6ktiim ve denizin rahminde ytizyillarca besledigi
taslari aldim ve husu icinde onlarin gercek tas ve kaya
olduklarini kegfettim. Onlarin zamani ayiklayan bir
gligleri oldugunu ve bacaklarinin arasindaki délti
kesfettim.

...Benim adim Marina ve ben alti yasimdayken
Kibris’ta élddm.

...Bu bir ask hikayesi, kigtk bir gocukla on yedi yasin-
daki bir asker sari tarlalarda oynuyorlardl, tuhaf saatlerde.
Onlar glinlerce, gece — gundliz ydrdddiler ve ¢ocugun
omzunda bir miicevher vardi. Bu sayede oynayabildi.
Béylece savasin uyarlamasinin bagladigi yerde sunlar
olur: Omuzdaki miicevher bir kalkana déndisir ve ¢iplak
ayaklar da kirmizi ellere.

...Yasam ve Oliim sanattir. Sanatgilara sordugumda,
bana sanatlarini yasatmak ugruna élmeleri gerektigini
séylediler. Bagka bir ifadeyle onlar da benim cektik-
lerimi aynen cektiler. Yine de, savasi uyarlayaniar, élim-
den gecerek bizi meydana getiriyorlar, bize yaratma
guclnd veriyorlar. Glice, otoritenin bacaklari arasinda
var olan dollit sahip oldu. Sanat 6ylesine glizel ki! Tipki
tuz ve kan icinde dogan Afrodit gibi...
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Like perspectives, which rightly gaz’d upon
Show nothing but confusion; ey’d awry
Distinguish form ... [William Shakespeare,
Il. Richard, 2. Perde, 2. Sahne]

Yukaridaki parca, Sheakespear’in /I. Richard adli
eserinden, Kralice ve usagi Bushy arasinda gecen
kisa bir konusmadan alinmigtir. Bushy, Kral’in savas
nedeniyle sefere ¢ikmasindan sonra, Kralige’nin,
zihnini kemiren olumsuz dlsuncelerden arinmasini
saglamak ve onu teselli etmek igin ugrastyor. ilk 6nce,
UzUntdndn olaylar abartmamiza yol actigina ve onlari
olduklari gibi gérmemize engel olduguna dikkat
gekiyor: “Uziintiiniin gz, kérelten yaslarla sirlan-
mistir / Béler birgok pargalara butun bir nesneyi...” Ve
belki de hi¢ beklenmedik bir benzetme yaparak, genis
bir bakis agisi vermek icin devam eder: Bir seye dimdiiz
karsidan bakarsak, sadece kargasa goririz. Oysa
ona yandan baktigimizda (belli bir agidan), ayni
nesnenin belirgin bir form kazandigini gdzlemleriz.
Sheakespear’in burada, resim sanatinda (heniz bir
terim icat edilmeden (uydurulmadan) kullanilan
“anamorfoz” (6zel agidan bakilinca muntazam gériilen
sekilsiz resim ve bu sekilde resim yapma metodu)
kavrami hakkindaki bilgilerini somut bir bicimde
ifade etme cabasinda oldugu sezinleniyor."

Burada, ilk basta, tuhaf bir metafor (mecaz) kullanildigi
gibi bir disliinceye kapiliyoruz. Glnku biz ‘acik’ bir
gorintundn, nesnelere yan taraflarindan bakmak
yerine, dogrudan (tam karsidan) bakarak elde
edilebilecegdi gorustne sahiptik. Erken Rénesans
déneminde, matematiksel bir perspektifin kesfediimesi
ve kapsamli bir sekilde kullaniimasi, bu sekilde diinyanin
tam ve kesin resimlerinin yaratilabilecegi iddiasini
tasiyordu. Bu ydntem, s6z konusu slreg icerisinde, iki
boyutlu gérintilerin dinyaya bir pencere tuttugu (ya
da diinyanin aynasi oldugu) inanisinin baglica araglarin-
dan biriydi. Matematiksel, tek nokta perspektifi , derli
toplu manzara resimlerinin yapilmasinda kullaniimigti.
Bununla birlikte gérindiginun aksine, asla gercegi
veremeyen, yapay manzaralar olusturmaktan éteye

Kibris Cumhuriyeti

ANTONIS DANOS’un kaleminden...

Yilina Yandan Bakig

gidilememisti. Aslinda, perspektifler diinyanin ideoloji
yUKlG bakis agilarini yansitir. Hanneke Grootenboer’in
The Rhetoric of Perspective kitabinda, “Biz dogrudan bir
bakigla derinlik duygusunu algilayamayiz; ¢lnku
konumlarimiz kendi bigimlerini i¢sellestirmektedir [...].
Nitekim, perspektifin bizim gérigimuizi kontrol eden bir
duzen seklinde igledigini gérebilecegimiz alternatif bir
konum bulmaya gereksinim duyariz.”> Bu “alternatif
konum” u [ara¢ olmaktansa, dogrudan derinlik duygusunu
algilmamizi mimkan kilan] en iyi ‘anamorfoz’ sayesinde

elde ederiz. “Anamorfosis” klasik Yunancada bigcim
bozulmasi anlamina gelen bir sdzcuktir. Anamorfozla,
bir gbrintt butun bir bicimden yoksun kalir, tam olarak
ne oldugu alginamaz. Oysa Modern Yunancada
‘anamorfosis’, “bigcimi bozulan nesnelere yeniden eski
bicimlerini vermek” anlamina gelmektedir.? Belki de,
anamorfoz yontemiyle olusturulan eserlerin, sanata
en blyuk katkisi su: “Bunlar, aligilagelen bakis sekil-
lerini darmadagin, hatta soke eder ve bakislarimiza
hakim olan ényargilar ayiklar.™

Yandan Bakis sergisi, kendi metaforlarini olusturmak
ve bunlarin dogruluklarini kanitlamak arzusuyla,
yukarida bahsedilen betimleme ve bakig Usldplariyla
ilgili analizlerden yola ¢ikmistir. Cumhuriyetin kurulugu-
nun 50. Y1l déniminu bir gerekge olarak gostererek,
danyanin Ortodoks bakis agisiyla ‘dogrudan’ betim-
lenip algilanmasina son vermeyi amaglamaktadir.
Kendimizi bu sekilde betimleyip algilamamiz, aslinda
Kibris devletinin kurulmasindan bu yana siregelen,
devletin kurum ve mekanizmalarinin hakim séylem-
lerinin bizi tanimlama bicimleriyle értusmektedir.
Tipki “dogrudan bakisin bir bigcim bozulmasi olabile-
cedi gibi,” bicim bozulmasi [anamorfoz] da bir diizeltme
sekli olabilir.> Sergideki eserler tam anlamiyla
anamorfoz (bicim bozulmasi) icermez. Bunun yerine,
mecaz olarak, aslinda kendileri de ‘yan gorUsler’ olan
‘yan bakislar’ olustururlar. Bunlar belki de, bizim (daha)
gercek gorinuslerimizi, yakin gegmisimizi, simdiki
halimizi ve olasi gelecegimizi ortaya koyarlar.
Elestirici, sorgulayici, yikici, distndirici ve mizahi
bir sekilde bakarak, bizim gergcek gérinisimizu ve
bicimizi ortaya ¢ikarmak gayesini gliiderler. Kisacasi
bu eserler, son elli yildir [bastan]uretilen, tiketilen;
yani egemen, dogrudan (aslinda, olduk¢a bozulmus)
géruslerin tam tersine, bize gercek boyutlarimizi
sunuyorlar.

" bk. Slavoj Zizek, “Looking Awry,” October, C. 50 (Sonbahar 1989),
ss. 32-35; ve, Hanneke Grootenboer, The Rhetoric of Perspective:
realism and illusionism in seventeenth-century Dutch still-life
painting (University of Chicago Press, 2005), s. 101.

23,45 Grootenboer, a. e., ss. 100-101.

Kadin sanatgilar, kirk yili kapsayan ¢alismalar yapmislar.
Afrodit'in efsanevi imaji pargalanarak, icine gtiniimuzdeki
trajediler ve sembolizmler doldurulmus. Afrodit, insan-
lastinlarak iskenceye maruz kalan, kapana kistirilan,
parcalanan ve yas tutan bir insan figuriine dénismus.
Stella Michaelidou’nun Kayip Afroditler [1975-76]
eserinde, tanricanin Helenistik heykeli, organlari kesilmis
bir bicimde yeniden olusturularak, tanrigaya 1974’tun
trajik olaylarinin bir tanigi gérinimu verilmis. Fransiz
sanat elestirmeni Denis Roger 1976°da eser hakkinda
sunlari kaleme almis: “Kayip Afroditler baghigi altinda,
Kibrisli sanatgi Stella Michaelidou’nun sergisi 1974 yilin-
dan i¢ karartici manzaralar canlandiriyor. Sanatiyla siyasi
bir protesto tavri sergiliyor, ama ayni zamanda, 6zl ve
canli bir sekilde, tutsak edilmis ve kirletilmis bir kulttrd,
bize nasil sunacagini da cok iyi biliyor. Arka plandaki
bu Kayip Afroditler; ters ¢evrilmis ve kirilmig bir
vaziyetteler. Dikenli tellerle baglanmis viicutlarindaki
kesiklerden kan sizarken yas tutmaktalar.”

Sonraki on yil iginde, baska bir Afrodit'in — burada, geg
klasik déneme ait — ya da saglik tanricasinin kafasi
gorlilmekte. Bu eser Katy Stephanidou’nun ciddi calig-
malari sonucu, Kompozisyonlar ana bashdi altinda ortaya
cikmistir. (1981-84 yilllari arasinda gerceklesen Yan
Bakiglar sergisindeki dort kanvas). Bu calismalarda;
sembollerin, anlam sifrelerinin, baglamlarin ve metafor-
larin bir birlesimi var. Hepsi de parcalanmayi, yasak-
lamay! ve — gereksinim duyuldugu kadar — iletisim
eksikligini ifade ediyor.

“Ulkemde, son zamanlarda meydana gelen iiziicii olay-
lar, 6zellikle kadinlarin toplumdaki yeri, beni miteessir
etti. Kendini kapana kisilmis kosullarda bulan kadinin
direnmesini ifade etmek istedim. Bu nedenle kadinlari
kareler (kutular) icine yerlestirdim.” Sanat¢i Stephanidou,
bir réportajinda eseriyle ilgili bu yorumlari yapmis.
Yirmi bes yil sonra, Yioula Hatzigeorgiou'nun Afrodit’in
Banyosu [2009] eserinde, tuzdan yapilmis kadin kafalari
yerde uzanmakta. Yukaridaki sacak (aslinda, bir can-
kurtaran), selaleden akan su damlaciklarini, kafalarin
Uzerine akitarak onlarin yavasca ¢ozilmelerini saglhyor.
Bu su damlatma iskencesini izleyenler var: Kafalar bir-
birinin yuziine bakarak yok oluslarina tanik olmaktalar.
Kanvaslarin ve heykellerin hemen yaninda, bir tele-
vizyon ekraninda Hatzigeorgiou’nun Reddedisi [2010]
oynatiliyor. Birinin yuzinu kullerle érterek, eski zamanlarin
6lundn arkasindan tutulan yas gelenegi canlandiriimis.

Afrodit, Eski ve Cagdas

Kdlturel bir prototip ve tarihin tasiyicisi olarak

Video ¢ekimi seklindeki bu performansta, sanatci dur-
maksizin vicuduna kuller strerken, gitgide bir heykele
dénlismekte... Olaylar sanki bir girdap halini almistir:
Tanrica heykeli parcalanmis, iskence gérmuis ve paramparca

bir halde ortada kalmis. Trajedi ve alegoriler icermekte.
Bu stirecte insanlastirilmis ve onun yerini alan kadin,
cok buyuk bir acinin rittelinde, (yeniden) heykele
dénusmdastar.
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Sahinlerin Harabesi [2010)

Sanatci: Antonis Antoniou

Sanatg¢l bu kompozisyonun tamamen arsivlerdeki
ses materyallerinden yaratildigini ve bu bunlarin gcogun-
lukla son elli yildir Kibris siyaset arenasinda yer almig
— alan ve siyasete yon veren liderlerin halka yaptigi
konusmalardan olustugunu séyllyor. Cesitli ses inceleme
tekniklerini kullanarak, kismen soyut, akustik bir cevre
yaratilmis. Oyle ki bazen bulanik ve soyut formunu
kirarak, kendi orijinal kaynaklarini anlik ya da daha
uzun surelerle ifsa ediyor. Nitekim dinleyici iki seviye
arasinda titresimler algilar: Gergekgi olan (muhtemelen
icinde bulundugumuz anla iligkili) ve dissel olan (tarihi
anlmaya dayali, zamanla bulaniklasan). Bu calisma siyasi
bir tutumu yansitir; adadaki siyasi arenaya belirgin bir
sekilde hakim olan sahince politikalara elestiri getirir:
Ulkeyi (topraga yerlesen insanlari) harabeye dzellikle
kulttrel bir harabeye geviren bir form. Blyk laflar, yeminler,
heybetli girigler, tehditler ve mazeretler simdi insanlarin
zihninde ates ve killere karigsmig, uzun siiren bir kdbusun
neden oldugu ter gibi yankilanmaktadir.

Kararsiz
Metropolis

[2007]
Sanatei: Yiannos Economou

Sanatgi eserini sdyle anlatiyor: “Klguk bir
sehir, 6zgurligandn ilhamini Eski Atina’dan
alir. Merkezi, klasik mimarinin tasrali bir
taklidi, yabanci dismanhgina karsi ¢cok
kaltarlalaga ve konukseverligi ile Gn kazan-
mis klasik Helenizm’in Glkilerine baghhgi
simgeliyor. Ayni zamanda ve istemeyerek de
olsa, s6z konusu sehir gerici sémurge Ulkusiine
de bagh, Batili kilttrel Usttnliige bir mazeret
bulmayr amagclayarak, dogal olarak hem dislayici
hem de Ustunlik taslama ¢abasinda. Celigki
bundan doguyor. Nitekim mantiksiz, ama
sasirtici degil, kicuk kasabanin buyik bir
metropolis haline geldiginden beri, ¢cok
kaltarla bir miknatis, sakinleri bundan rahat-
sizlik duyuyorlar ve bu duruma sasiriyorlar.
Egreti pazar yerlerini, dikkanlarini ve lokan-
talarini kurmus yabancilar etrafinda gezi-
nirken blyUksehir belediye binasinin sahte 6n
cephesi ayri ve uzak duruyor. Tipki etraflarin-
daki binanin dayaniksiz gériinmesi gibi onlar
da plastik aligveris ¢antalariyla, sandal-
yelerle ve bardaklarla ¢ok gucsiiz ve gegici,
kucuk metropolisten kopuk gértnuyorlar.”

Dogayi Yeniden Haritalamak [2009-10]

Sanatci: Marianna Christofides

20. yuzyihin baslarindan kalma on iki kartpostalin
kolajlanmasiyla olusturulan bir kompozisyon. Bu
kartpostallar dinyanin pek ¢ok bolgesindendir; ama
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Kibris’tan degil. Bu bitki drtlisiintin aynisina Kibris'ta da
rastlamak mimkunddr. Aslinda Kibris’a 6zgl siradan bir
doga manzarasi belirtiimektedir. Kolajlarin genisleyen
kapsaminda, betimlenen doga manzaralari, ada icin
dogal sayilabilecek bazi hayali yeni gérinimler almak-
ta, karisik bir koleksiyon olmanin sonucu, gercek ve kur-
gunun birlestigi bir yerde, ge¢cmisin merak kabinelerininin
olusturdugu koleksiyonun ilkelerine benzer bir sekilde.
Eser, belirli bir mekénda bulgularin yeniden kurulum
surecini yansitir. Béylece yeni bir vizyon olusturur. Bir-
birinden tamamen farkh cografi bélgeler ortak bir
paydada bir araya getirildi. Bu sekilde bircok bdlgeyi
birlestirerek ve ulusal sinirlari atlayip asarak, hem
mekanin hem de zamanin ‘anlarinin’ bir arada olustur-
dugu bir kolaj ortaya ¢ikar. Bir kartpostala sigabilecek
sekilde oldukga kii¢uk olan bicimlerinden dolayi, izleyici
yakinlasma gereksinimi duyar — ‘vita contemplativa’y
(‘tefekkur hayati’ni) harekete gecirmek icin — onlari
olusturan farkli parcaciklar gérebilmek igin.

imparatorlarln Dogmasi - 2 [2010]

Sanatci: Helene Black

Beyaz kumas katmanlarinin tizerinde — bayraklar ya da diger ulusal amblemler icin metaforlar — ‘Kibris sorunu’nun
baskahramanlarinin gérintileri yansitiimis — Bagpiskopos Makarios, General Grivas ve Rauf Denktas, kendilerine
bagl takipcilerinin onlara hayranliklarini yansitan sahneler... Helene Black anlatiyor: “imparatoriarin Dogmas, impara-
tor Konstantin zamanindaki eski Kilise’'ye gdbnderme yapiyor, kendi dogmalarini empoze etmek icin belirsiz doktrin
goérusleri Uzerinde aci bir i¢c catisma manzarasi, bdylece kendini egemen siyasi gu¢ olarak kurumsallastiriyor.
Giniimiizde de birgok politikaci ve dini lider hala kendilerini ‘imparator’ gibi gérmekte ve dogmalarini empoze

etmeye devam etmekte.”

Colour Separation [2009]
Sanatci: Tatiana Ferahian

Sanatci eserini sdyle anlatiyor: “Bu tasarim, sosyal ve
kulturel protipleri ele aliyor; ¢ok kalttrli Kibris halkinin
ve onun ruhunun iginde barinan kuvvetlerin ve karsi
kuvvetlerin bir disavurumu. Burada bunlar; gii¢ dinamik-
leri, sosyal konumlar ve ¢atisan sinir yapilarinin siralanigi
seklinde beliriyor. izleyiciyi gériintiiyle ve onun igerdigi
mesajla iliski kurmaya yéneltmek icin, karikatlrimsu bir

havasi olan ¢izimler, fenomeni giinliik yasam i¢cindeki bir
sorun seklinde yerlestirerek yapilandiriyor. Renkler,
offset baskisina yansiyacak sekilde tanimlanmislar:
Tam renkli bir gérintu, doért temel murekkep rengi
tabakasina bélunmustar: camgébedi, eflatun, sari ve
siyah (CMYK). Alisiimis bicimde, renklerin sonsuzlugunu
vermek icin her bir renk katmani sirayla, birbirinin
Uzerine gelecek sekilde basiimistir. Béylece her bir
cizim taslagi ayri ayr (tikenmez kalem ve mirekkeple
aliminyum tabakalar Gzerine) cizilerek; toplum icinde
hala var olan yabancilasmaya, irk¢iliga ve ényargiya bir
gbénderme yapilmaktadir. Bu durumda birlesme kaygisi
s6z konusu bile degil; ama kisisel ¢ikar elde etmek hep
6n planda...”

Deneme Uriinii[2010]

Sanatci: GRUP 102 [Ozge Ertanin, Oya Silbery,
Evren Erkut]

Bir parfumeri dikkéninda oldugu gibi, siseler, bayrak ve
armalarla ya da geride biraktigimiz onyillar boyunca,
Kibris’taki siyasi olaylara sekil veren baslica kisilerin
portleriyle ve yine kaginilmaz bir sekilde, egemen,
toplumsal kimliklerimizle etiketlenerek raflar Gzerine
siralanmis. Oysa onyillardir ayni egemen sdylemleri
doénustirdikten sonra, gereken mesafeyi katederek,
tim bu zikredilen yapiyi ve onu sekillendiren hamasi
sdylemleri ortadan kaldirmanin zamani geldi (mi?).

Sanatgilar eserlerini syle anlatiyorlar: “Cevremizi
algilama bicimimiz, kendi alg! yetenegimize gére
bigimleniyor. Yuzyillardir bedeniye ve kullanima sunulan
parfimler genellikle insanin dodasina katilan hos bir
etki olarak algilanir. insanin dogal kokusuna yapilan
bu mudahale, kimilerine gére de bas agritici, mide
bulandirici olabilir. Bu projede, kimliklerimiz ve inanglarimiz
sorgulanirken, dis glclerin varhgimiz Gzerindeki tesirleri
irdelenmekte. Kimlige katilan bu hog koku, zaman zaman
akli bastan, bedeni yérlingesinden ¢ikarabilir mi?”

Unutmam [2003]

Sanatgi: Vicky Pericleous

Sanatci eserini soyle anlatiyor: “Bu calisma kisisel
deneyimlerin dinamiklerine odaklanir. Zamanla, benim
siyasi ve toplumsal olaylarla ilgili tepki ve endiselerim,
sarsicl toplumsal olaylarla basa ¢ikmak seklinde
genisliyor. ‘Unutmam’ slogani bircok seviyeleri ve
bicimleri isaret eder. Sanki savas ¢agrisini andiran bir
ses, Kibrisli Rum toplumunun 1974'teki trajik olaylardan
sonraki toplumsal maneviyatini simgeler. Sonraki yil-
larda kendi kusagimi kararsiz bir durumda buldum. Bir
tarafta iletisimi saglayan; kiiltur birikimi, ge¢cmis, kokler,
vatan algisi, kimlik ve dil vardi. S6z konusu onyillar
boyunca, birinin toplumsal gerceklerle ylzlestigi
zaman verecegi tepki, daha birkag yil dncesine kadar,
kendi icindeki celigki ya da sucluluk duygusu seklinde
olurdu. Diger taraftan, gelecege dénuk kaginilmaz
hareket, su anki 6ncelikleri ve gerceklikleri gecmisten
gelen birikime uyarlamayi gerektirmekte. Bunu hem
toplumsal hem de bireysel cercevede gerceklestirmek
durumundayiz. Béylesine bir sire¢ ve gereksinim
disinda, ‘Unutmam’ tasarimi, gardltult ve parlak bir
rozete dénlstl. Bu yeni bigim tum yizeyi kiskirtici ve
masumane bir tavirla kaplhyor. Suglamak, propaganda
yapmak ya da uzak bir ‘miize esyasi’ olmak gibi bir amag
tasimaz. Bu, her birimizin ge¢cmisle yuzlesmemizi
saglayacak bir ‘deneyim’ ya da ‘bulugma yeri’ olarak
degerlendirilebilir.”

Bes Isimsiz
Fotograf Kolaji [2010]

Sanatgl: Mustafa Erkan

Sanatgi eserini sdyle anlatiyor: “Tiim tekrarlanan
trajediler gibi, seninki de sonunda komedi halini ald1.
Trajedilerin komediye dénustiigu yerde kurulan kdpriler
gecmek icin degil ama gegmemek icin; gitmek igin
degil, ama kalmak icin. Senin kimligin sorunlu bir kimlige
donastl, zorunlu kimlikler yazinden. Zorunlu kimlikler
evrak cantanda ve sorunlu kimliginse senin kalbinde

ve aklinda duruyor... Yolculuklarin ‘higlik’e dénustd, ¢tink
sahip oldugun kimliklerin toplamini sifirla ¢arpinca, sen
hicbir sey degilsin ama bir ‘hi¢ kimse’. Ve dogal olarak,
‘hic kimse’ ‘hicbir yere’ gidemez. Ama evrak ¢antasi
yine de boslugun yiki olarak resimde olmaya devam
edecek, ¢linki bosluk bir yaradir, ve sen sana kimligini
soranlara yarani géstermeye mecbur kalacaksin.”

SUBJECT —mitrSL WAk € 2008
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Turist Yuruyusu
[2007-08]
Sanatei: Christiana Solomou

Sanatci eserini s0yle anlatiyor: “Bu devam eden proje,
toplum icinde kolayca kamufle olan ¢evre etmenini
inceliyor. icinde bulundugumuz anin bitinliigi tarih
icindeki degismez bir gériintiye déntsuyor.”

Gecmisten Fisiltilar [2010]

Alti béliimden olusan video kurgusu

Gecmisten Fisiltilar projesi Evangoras Lanitis
Merkezi’nde Yandan Bakig: Bir Yildénimuinden
Goriinimler sergisine paralel olarak sunulmakta. Alti
cagdas video sanatcisi eski Prometeus ve Pandora
mitlerini yeniden ele aliyorlar. Bu projenin odaklandig
nokta sudur: Ginimuzdeki cagdas gerceklik
anlayisina ulagsmak icin tarih dncesi mitlerin yorum-
lanmasi ve yeniden dlizenlenmesi gerekir. Bu
sekilde, tarih dncesi mitler, modern gercgeklik
ekseninde yeniden anlamlandiriimakta. Cok eski
caglardan gunimiuze ulasan giclu mitlerin geg-
misten gelen fisiltilari, toplumsal bilincin tarihi
mirastan soyutlanamayacagi dinyamizda, insan
davranisinin surekli bir etkilesim karisimindan mey-
dana geldiginin kesfedilmesine bir ara¢ olmaktadir.
Calismaya katilan sanatgilar: Natalie Demetriou,
Yiannos Economou, Giorgos loannou, Nicolas lordanou,
Nesrine Khodr ve Guli Silberstein

Gegmisten Fisiltilar, Independent Museum of
Contemporary Art (IMCA) tarafindan sunulan bir
NeMe projesi. Bu proje Yiannos Economou tarafin-
dan baglatiimig ve Helen Black, Yiannis Colakides
ve Yiannos Economou tarafindan koordine edilmistir.
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There Will Be No Homecomings [2010]

Sanatei: Lia Lapithi

Bu calisma ¢ bélimden olusmakta: a) Uzerinde
(gelenleri hos karsilamayan) bir yazi olan, “Eve doénls
olmayacaktir.” b) Boyanmig tabaklar, ¢atal — bigak takimi,
bardaklar ve mumlukla donatiimig bir masa diizeni ve
¢) Ug kanalli bir video, burada kurulu diizenin yan taraftan
goruntlsi oynatihyor. Bu zarif diizen, izleyiciyi, adanin
Turk hakimiyetinde bulunan bdlgesinde kalan
Besparmak Daglari’nin géruntdlerinin tabaklar icinde
servis edildigi bir yemege davet ediyor. Tim heybeti
ve nezaketiyle, resmi siyasi sdylem sunulmakta.
Masadaki yerler henliz bos. Bu sofra diizeninin yan
tarafinda bir televizyon ekraninda bir video gosterimi
yapilmakta: Biri, bir rembetiko sarkisinin miziginin
ritimlerine uyarak onu izleyenlerin alkis temposu esliginde
dans etmekte. Dans esnasinda, (sofradakilerin aynisi)

tabaklar kirllmakta. Lia Lapithi eserini s6yle yorumluyor:
“Rembetiko, glinimUizde kirsal kesimin, ¢cok farkli Yunan
halk mizigini tanimlamak icin kullanilan bir terimdir. Bu

sarkilarin sdzleri marjinallesmis bir alt kiltir yasam bigi-
minin kati gerceklerini yansitmakta. Tabak kirmak eski
bir Yunan gelenegi. Olen kisinin ardindan yas tutmak igin

SINEMATIK GORUNTULER

Yandan Bakis sergisi surekli gosterilen bes kisa
film icermekte. Bunlar gliniimiiziin Kibris
realitesine icten bakislar ihtiva etmekte. Bu filmler,
hicbir kliseyi veya egemen ideolojinin gercek

disi séylemlerini icermez. Ayrica kendi kendimizi
tanimamiza engel olan yaygin, (cogunlukla,
riyakar) toplumsal goriisleri de icermezler.
Bunlarin yerine filmlerde; mizah, hiimanizm,
elestirici yaklasim, idealist tutku ve sairimsi bir
hayal guicii kullaniimistir.

Rifts [2003] Sanatci: Vicki Psarias

Kibris'ta, 1974 yilinda yasanan siyasi olaylarin tizerinden
elli yil gegmistir. Oysa Londra’daki iki kebap diikkani
sahibi icin — biri Kibrisli Rum digeri Kibrisli Tirk —
savas daha yeni baslamistir. Ama bu seferki bir fiyat
savasl. Gocuklari arasindaki yasak ask da atesi kéruk-
lemistir. Ancak biri digerinin hayatini kurtarmak zorunda
kaldigi zaman, iki adam, aralarindaki kavganin ne kadar
sa¢ma oldugunun farkina varirlar.

Ninni [2009] Sanat¢i: Yianna Americanou
Inessa kendini ¢calistigi gece klibinin tuvaletine
kapatir. Sadece geride, Rusya’da biraktigi kizina — tele-
fonda da olsa — iyi geceler dilemek istemektedir. Birkag
dakika sonra cilesi baglayacaktir: Satilacaktir! Eger
sansi yaver giderse, gece kulublinin sahibi ya da
musterileri tarafindan tecaviize ugramayacak ya da
doviilmeyecektir. Hatta belki de evine sag ddnecek kadar
bile sansi olabilir.

“Artik kiigticik yataginda huzurla uyuyabilirsin. Kar
firtinasi batdn karlari ve endigeleri de supurerek dindi.
Her tarafin sicacik ve glivenli, uzan ve tim diinyanin
sadece ikimizden ibaret oldugunu disun...”

Kibris'in, Avrupa’daki tlkeler arasinda kadin ticareti baki-
mindan sabikasi en kabarik Ulke oldugu dustnillyor.

Her yil yaklasik 4000 kadin, sahte ig vaatleriyle kandirlarak
Kibris’a getiriliyor ve fuhus yapmaya zorlaniyor.

Susu [2007] Sanatci: Diomedes Koufteros
“Bir kadin gibi giyinmek hosuma gidiyor; ¢linki daha
seksi oluyorum.” Ozkan geceleri, parilttili perugu ve makya-
jiyla bambagka bir gérinime kavusuyor. O, Girne’nin
kadin kiligina girerek gdsteri yapmayi meslek edinen
meshur Susu’su oluyor. Ozkan ayni zamanda cinsel ter-
cihini saklama geregi duymayan bir escinsel. Ama kiiguk

e

bir toplumda aciklik ve tek olmak ne anlama gelmekte?
Bu belgesel Kibris'taki cinsiyet ve cinsellik sorunlarini
desmekte.

Savasta Baris [2007] Sanatcilar: Omer Yetkinel ve
Talat Gékdemri
Baris goriismelerinin buyuk bir basarisizlikla sonuglan-
masindan ardindan, Kibris’ta yeniden birlesmeye dair
iyimser hava yerini karamsarliga birakir. Ama yine de hi¢
kimse savas cikacagini tahmin bile edemezdi. Cenk —
geng bir barig aktivisti — gidisati Kibris’in gelecegini
sonsuza kadar degistirecek bir bicimde sekillendiriyor.

Hellmets [2009] Sanat¢i: Georgios Koukoumas
Savas karsiti bir film, bu filmde asker bir postaci, iki diinya
—yasayanlarin (sivillerin) ve 6lime dogru yol alan asker-

lerin diinyasi — arasinda mektup ve mesajlari tasiyor.
Boylece bizzat bu deneyimi yasayan biri olarak savasin
trajik sagmaligina tanik oluyor. Savasin tuzagina
yakalananlara kalan tek sey, uzun zaman énceki mutlu,
huzurlu glnlerin anilardir.

Regina2004......

Artemis Eleftheriadou eserini s8yle anlatiyor: “Sanki bir
is yerinin ortasinda terkedilmiscesine, eser Ustln
sergilenme niteligini inkar ediyor. iki ahsap sehpanin
Uzerinde, izleyicinin seyrine sunulmus, ciplak bir kadinin
arkadan cekilmis fotografi, yalin bir bicimde uzaniyor.
Ciplakhigini gizlemek icin utangag bir tavirla arkasinda
kavusturdugu elleri kati, dogal bir 1sikla vurgulanmis.
Anlagiimasi gli¢ olansa, bu masamsi tasarimin altinda
tarihi bir Akdeniz haritasinin yerlerstiriimis olmasi. Sasirtici
bir sekilde, Kibris adasi da kadinin cinsel organlariyla
ayni pozisyonu aliyor. ... Adanin iki boyutlu tasviri, uzanan
figliriin cinsel organinin tlyleri izlenimini veren gur deniz
yosunlarinca (ada kiyilarinin dogal, ortak bir unsuru
tarafindan) cevrelenmis. Gunimuze kadar slregelen
siyasi karisikliklar ve birbirini izleyen igsgaller isaret-
lenmis, adanin tarihi ve kimligi. Antoniou, Kibris’in Bati
menseli cografi haritalar izerindeki aidiyeti ve posizyonu
disinda, kadin viicudunun (belki de kendi viicudunun)
algilanisini da kendi kimliginin ve cinselliginin paramet-
relerini arayan kultirel bir simge olarak irdeliyor. Adanin
Kibrislilarin héléa kendi ¢oklu rollerini ve kimliklerini
kavramak ve tanimlamak icin miicadele ettikleri toprak
olusu gibi kadin viicudu — kendi viicudu — da arzu duy-
manin ve kargi koymanin savas alani oluyor.”

Korku Bir Erkegin
En lyi Arkadasidir [2010]

Sanatei: Yiannos Economou

Eser, korkunun mantigi devre disi birakarak insanlarin
ve toplumlarin 6zgurlige dogru ilerlemelerine engel
oldugu tezini savunuyor. Goriiniste eskimis, modern
savas kosullar tarafindan, adanin etrafina dagilmis askeri
bélgeler klostrofobik bir labirent olusturuyor. Yakin cevre-
deki hayvanlarin sesleri beyaz gurultide parcalaniyor,
sanki tek cikis noktasi televizyon setinden gelen vir zivir
ve tehditkar gérintulermisgesine, bicimsiz verilerin
kaosu, neticede haber, bilgi ve aydinlanma olmasi mimkun
olmayan... Ama Michael Serres’in de sdyledigi gibi, beyaz
gurdltinin neden oldugu bu kaos, yeniden dogusu
gerceklestirebilir.

yapilirdi. Anma yemegi servis edildikten sonra konuklar,
laneti ve kétd ruhlari kovmak igin tabaklari kirarlardi.
Gunumuizde tabak kirmak daha ¢ok bir kutlama sekline
blrindd. Yunan tarzi keyif (ulu ruhlar ve eglence)
baglaminda, ama ayni zamanda giincel sorunlari
kovmak ve unutmak amacini da icermekte. Tim
gorintuler Besparmak sira daglarini yansitmakta. Her
zivenin Uzerinde — ‘Sakin unutma!’ sloganiyla birlikte,
o zirvenin adi ve yiksekligi yazil.”

Aksam yemegine kimse gelmeyecektir; onlar baska bir
yerde sarki sdyleyerek dans ediyorlar, egemen siyasi
sdylemleri sahiplenerek ve ortadan karldirmaya calisarak,
kakofoni ve kirilan tabak seslerinin birbirine karistigi bir
muzik esliginde. Neticede eve donis olmayacaktir!

Yandan Bakis sergisinde,
Ates Kozal (i¢ video g0s-
terimi sunuyor: Wish You
Were Not Here [2004], The Never Ending Game
[2009] ve Drinking Game [2010]. Sanatgi, bu gos-
terimlerde, ara sira bolca mizah igeren, dogrudan,
kaba, gorsel bir dil kullaniyor. Hatta bu ¢alismalar,
yikici ve ‘zindik’ olarak bile degerlendirilebilir. Kibris’in
devam eden bolinmisliglu sorgulanmakta. Tabii,
yine de sulrekli Uretilip tuketilen kliseler ve séylem-
lerle birlikte var olan durum devam etmekte.

Ceyiz 2 [2007]

Sanatci eserini sOyle anlatiyor: “Evlilik kurumu hem sosyal
hem de siyasi bir rol oynamakta. Bu kurum, evli ciflere,
bekarlarin ve escinsel ¢iftlerin sahip olmadigi bazi ayri-
caliklar saglama olanagi vermekte. Kibris'taki evlilik ritieli
bir tiketim olayina dénasmustur. Bu rituel, toplumsal
mevkiyi yansitir bir bicimde tantanali bir gésteri halini
almigtir.”

Kapsul: Aci ve Tedavi [2010 versiyonul]

Sanatei: Andreas Savva

Okul kitaplari sargi bezleriyle sarilarak alisiimadik bir heykel
olusturulmus. Egemen resmi gorusleri iceren kitaplar,
kusaklar boyunca, gelecekte Ulkenin yetiskin vatandaslari
olacak dgrencileri yetistirmekte kullaniimigtir. Bu egitimin
cogunu, toplumsal mitlerin olusturdugu siyast ideolojiler
meydana getirmigtir. Bu mitlerin esasini, bizim ‘iyi’ olusu-
muz ve onlarin ‘két0’ olusu seklindeki yargilar teskil eder.
Boylece bunlar, aramiza almanin ve diglamanin mitleri
olarak belirir. Ama her hastaligin ve tedavinin bir sireligine
aci ¢ektirmesi gibi, bunlar da kafa karistiricilar. Yine de,
eder sonunda yaralari tedavi etmekte ise yarayacaklarsa,
gerekliler...
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Seni Boyle Hatirlayacagim jzo09)

Sanatgi: Vicky Pericleous

Sanatg! eserini sdyle anlatiyor: “Bu ¢alisma bir tablo seri-
sine ait bir imgeyi referans noktasi olarak kullanmakta.
Birbirini izleyen versiyonlardaki aglayan erkek ve kiz
cocugu portrelerinin hepsini de italyan ressam
Bruno Amadio — Brogolin olarak da taninir — yapmigtir.
Resimler, 1950°den itibaren topluca Uretilen baskilar sek-
linde, savas sonrasi tim Avrupa’da piyasaya strulmustr.
SiyasT Urtin olmamalari ve gergek bir sanat eseri degeri
tasimamalari g6z 6éntinde bulundurulursa, piyasada bu
denli genis bir yer edinmeleri oldukga ilging gorin-
mekte. Bu resimler 1974 Savas! sirasinda — siyasi ve
toplumsal acidan hassas bir ddnemde — Kibris’taki
evlerin duvarlarini stsliyordu. Buradaki tasarim savas
sonrasi dénemi irdeler. Bu dénem sessiz ve surekli bir
bunalima, hiizne yol agmistir. isin garip tarafi ise kim-
senin bundan rahatsiz olmadigi gibi bir izlenim vermesi.
Eser bir ddnemin ‘hayalet'ini canlandirmak ve onu yeniden
dolastirmak arzusunu tasimakta. Bir anlamda, evhamli
ve alayci bir mutluluk duygusunu empoze etmekte. Yine
de Oliver Twist’e 6zgli bir macera anlayisiyla s6z konusu
doénemle ilgili anilar konusunda diyalog baslatma arzusu
sezilmekte. Tim bunlar ge¢gmisin ¢ézilmemis sorunlarini
ve icinde bulundugumuz anin belirsizligini hafifce
aydinlatmakta.”

Tiirk Kahvesi [2009]

Sanatci: Tatiana Ferahian

Sanatgi eserini s6yle anlatiyor: “Bu ¢alisma, kdkenleri
Cin’in cay yapraklari falina bakarak insanlarin gelecek-
lerini s@yleme gelenegine dayanan, glinimizde Orta
Dogu’da ¢ok yaygin olarak devam eden Turk kahvesi fal
sanatinin bir yorumlamasi. Genellikle, fincanin icinde
kalan kahve telvesinin olusturdugu sekiller, gecmisten
gundmuize kadar uzanan kaltur birikimimize gore cesitli
anlamlar iceren gorsel semboller olarak kabul edilir. Kahve
falina bakan kisi, kendi bilgi birikimine ve sezgilerine
dayanarak bu gorsel sembolleri yorumlar. Bu sanat,
gunumuzde hala bir¢ok falci tarafindan benimsenerek;
Yunanistan, Kibris, iran, Turkiye, Ermenistan, Sirbistan
ve baska Ulkelerde icra edilmektedir. Bu calismadaki
fincanlar, Kibris’in ¢atisan gérintulerini iceren minyatir
cizimler icermekte ve bunlar — adanin isgal edilmis ve
isgal edilmemis bdlgelerini sembolize ederken — calis-
maya 6yku anlatan bir 6zellik katmakta. Ayni zamanda
eser, adada halen devam eden siyasi ¢ikmazla da
dalga ge¢cmekte; sanki Kibris sorununa bir ¢6zim
bulmak icin bakmadigimiz tek yer kahve fincaninin
dibiymiscesinel..”

'

Pyrkos [2003-06]

Sanaici: Yiannos Economou

Yakin tarihin ézelliklerinden dolayi hem mekandan
hem de zamandan tecrit edilmis Pyrkos, adanin kuzey
kiyisindaki kiiguk bir Kibrisli Rum toplumunundan s6z
etmektedir. Hapsedilmis, oradan bir sékinin sdyledigi
gibi. (Deniz ve daglarin arasinda, simdi, iki sinir, Tirk
ordusu ve Yesil Hat doguda, Erenkdy ise batida). Uzun
zamandir gecimlerini odun kémuru Ureterek saglamak-
talar.

“...Bu bizim meslegimiz, gecinebilmek icin yapacak
bagka isimiz yok.

...Babam, seksen bes yil boyunca, kémur yakti.

...Ben ocaklarda buyludim, annem ve babamla.

...Ben elli iki yasindayim, bu benim isim, bagka i bilmem.
...Biraz yanik kémur ¢ukurda kalabilir, ve rlizgér onu
tasiyip her seyi yakabilir...”

Onlarin isi, eski simyacilarin ritieli gibi, hem yenilen-
menin umudunu hem de bdyle bir inancin boslugunu
tasir. Hem zaten asla bir simyacinin amaci kémdar
Uretmek degildi...

AL
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[2010]

Sanatci: Evgenia Vasiloude

Yaklasik bir yil 6nce, Lefkosa’nin surlar igi bélgesindeki
duvarlarda bir duvar yazisi (grafiti) ortaya cikti. Kibris
Cumhuriyeti armasinin ilging bir versiyonu ¢izilmigti:
Normalde armanin (izerinde bulunan, agzinda zeytin
dal tagiyan guvercin, simdiki resimde baris semboli
dalla birlikte kompozisyondan uzaklasarak uguyordu. Tam
altindaysa, “TO MOYAAIN EMNETAZEN” [“Gus usdu”]
yaziliydi. Bu anonim grafiti, kisa zamanda fotograflanarak

elektronik postalar yoluyla internette dolagmaya baslamisti.
Metnin ve resmin zekice, mizahi bir sekilde kullaniimasi
Kibrislilarin son yillardaki genel gérisini ifade etmek-
teydi. Ozellikle, adanin yeniden birlestirilmesi igin
yuratdlen ¢abanin basarisizliga ugramasindan sonra
(BM destekli Annan Plani’nin referandumunda son bul-
masiyla) Ulkede hakim olan havayi yansitmaktaydi.
Kolayca yayilabilen, bildik bir ifadeyi kullanarak (Kibris
agzinda sdylenildigi sekilde), onyillarca suren siyasi bir
sorunu ¢6zebilmek igin var olan belki de son sansin da
yitirildigine dikkat ¢ekiliyordu. Bundan dolayi, bu grafiti,
bircogumuzun paylastigi ama pek azimizin toplum icinde
dile getirebildigi, toplumsal bir diistince, korku veya inancin
cesurca dillendirilmesiydi.

Atayurdumun Bayragi ¢alismasiyla Vasiloude, Ustteki
grafitiye Gzerinde bayrak olan bir direk yerlestirerek
‘sapkin’ bir gértiniim verir. Bu ylzden Kibris Cumhuriyetinin
armasi, 6zgun biciminden daha da uzaklasir. Armayi
cevreleyen zeytin dallarinin yapraklari dékulmekte,
yapraklarin bazilar yerde... Zaten, Cumhuriyet’in bayrag,
kirk yili agkin bir stireden beri, toplu semboller arasinda
evlatliktan reddedilmis bir cocuk gibi durmakta. Kibrisli
Turkler tarafindan asla benimsenmemis, Kibrisli Rum-
larin bayuk bir kesimi tarafindansa bir devlet simgesi
olmaktan 6te bir anlam ifade etmemisti. Buna karsilik
Yunan bayragi, daima gercek bir ulusal sembol olarak
benimsenmistir. Kibrisli Rumlar onu hem duygusal hem
ideolojik ydnden sahiplenmislerdir. (Gllling bir bicimde,
Annan Plani referandumu sirecinde — birgok seyin
arasinda, yeni kurulacak devletin yeni bir bayragi
olacag! hukmu de vardi — hor gérilen Kibris bayraginin
degismesini istemeyenlerse, yine Kibrisli Rum nifusun
icindeki Yunan irkinin Gstiinliigline inanan kesimden
baskas| degildi). Zaten kusaklar boyunca Kibrisli Rum
6grencilerin okuduklari o kiictk siirde (Yunan milli marst),
“Atayurdun Bayragi” siirinde, Kibris bayragini olusturan
ne sari renkli ada silietinden ne de yesil zeytin dallarindan
s0z edilmekteydi. Tam tersine, maviden ve hagi olus-
turan beyazdan (Yunan bayragini olusturan) séz
edilmekteydi.

RO DEAR,

| THOUGHT THE THE CYPRUS
SHOWERS WERE PROBLEM
BEHIND THIS 15 STILL
PARAVAN

NOT SETTLED

Feminist Issues Still Not At Front Line [2007]

Sanatgi: Washing-Up Ladies

1960 yilinda, yeni kurulan Kibris Cumhuriyeti olduk¢a umutlu ve iyimser bir havayla basladi. Hem ¢agdas bir devlet
olmak hem de Avrupa’nin bir pargasi olmak ilkesiyle yola ¢ikildi. Ancak ilk on yilin getirdigi kargasalar, cagdaslasma
yolunun ¢ok da kolay olmayacagini gosterdi. 1974 yilinda yasanan trajik olaylar; ekonomik, sosyal ve kiltlrel agidan
adanin gerilemesine yol acti. Yine de, 1980’den itibaren adada yeni bir ekonomik gelisme ve buna paralelel olarak nis-
peten daha disik bir seviyede, kiiltirel bir yenilenme de gergeklesti. Oysa tim bu gegmis yillardan glinimuze kadar
uzanan zaman zarfinda, tipki cinsiyet esitligi ve kadin haklari konularinda oldugu gibi, toplumsal degisim ve ilerleme
hep daha yavas gergeklesmekte. Tim bunlarin en ilging olaniysa, ‘Kibris Sorunu’ diye adlandirilan (36 yil 6nce Turk
ordusunun adayi isgaliyle baslayan ve hala devam eden bélinmusliikle iligkili) meselenin, adanin insan haklari ve
diger toplumsal meseleler bakimindan, cok yavas ilerlemesine bir mazeret gibi gériilmesi. Marianna Kafaridou ve
Lia Lapithi’nin ortak ¢alismasi [the Washing-Up Ladies] Feminist Issues Still Not At Front Line [Kadin haklariyla ilgili
sorunlar hala giindemin 6n siralarinda degil] bahsi gegen konulara igneleyici, biraz da yikici bir elestiri getirmekte.
‘Kamp kurmak’ Lefkosa’yi iki pargaya ayiran ‘hat’ Uzerindeki askeri bdlgenin hemen yaninda, rengarenk, cicekli
cadirlarin yaninda, Kibrishlarin eglenceli zaman gecirme anlayisini yansitan — kahve icip tavla oynamak — bir
fotograf yer almakta. Bu fotograftaki cadirlar, 1974 savasi sonrasindaki binlerce multeciye barinak olan koyu yesil
askeri gadirlara hi¢ benzemez. Clinki kahve icerek ve tavla oynayarak keyifli vakit gegiren bu insanlarin etraflarindaki
cadirlar rengarenk ve gicek desenli. Genel olarak kadin haklari ve cinsiyet sorunlarindaki sinirli ilerlemeyi mizahi bir
sekilde 6zetleyen bir elestiri de eklenerek, bu fotografa buyik bir afis gérunimi kazandirildi. “Clinki Kibris Sorunu
henuiz ¢dzllmemistir!”

Egzotizm (Yabancilik) ve Diger Hareketler. Hareket 1:
1960’h Yillar, Hareket 2: Kabana Kiyilari [2007-2010]

Sanatci: Vicky Pericleous

Bu devam eden projede, filmin tanitim fotograflari, film
televizyon ekraninda gdésterilirken gekilerek dogrudan
gazete kagitlarina gelisiglizel basildilar. 1960-70 yillar
arasinda (Yunanistan’daki Cunta déneminde) ¢ekilen
Yunan porno filmlerinden sahneler icermektedir. Basim
slrecinde, ilave gizimler ve yeni kompozisyonlar olus-
turuldugu gibi, ayni zamanda stz konusu film sahnelerinin
ve gazete sayfalarinin 6zgun kimlikleri de degistirildi.
Fotograflarin icerikleri gazetelerin iceriklerinden fark-
sizmig gibi gérinmekte. (Asil, 6zgun icerik, zamanla
kazanilan tarihi, toplumsal, ve/veya siyasi ‘deger’). Tele-
vizyon ekraninin gazete kagidina basilmis, sert, siyah
cercevesi; bir ¢cesit aci ve gerilim hissi uyandirmakta. Bu
da medyanin en énemli dramatik haberleri sunarken
kullandigi formatla iliskilendirilmekte. Bu degisik parca-
larin bir araya toplanmasi, yeni bir okuma/anlatim
ortaya koymakta. Bu da belli bir yapi icerisindeki hiyer-
arsi sorunlarini irdelemekte. Bir hikéye, kimlikler ve onlarin
coklu anlamlarini olusturma ve genel olarak ‘gergeklik’ ve
onun zaman icindeki olasi yorumlanmalari yansitiimakta.

Deneysel Anlati [2009]

Sanatei: Klitsa Antoniou

“1974 Savas! sirasinda giydigim, kiculk cicek desenli
gunlik elbise Deneysel Anlati’nin temel tasi. Falcilar,
gecmisin ve kiglk elbisenin falina bakarken — bu
elbisenin cocukken bana ait oldugunu bilmeden —
aslinda ben olan mechul bir kisinin hikayesini olustu-
ruyorlar. Mantiga aykiri olarak bu bir anlatiyla ilgili —
kisisel bir 6yku, bu baglamda gerceklere dayanan,
kismen yanls veya tamamen uydurulmus.”

Ozgiirliik Meydani 1,111 [1979-2010]

Sanatci: Andreas Karayan

Kentin referans noktasi, trafigin kesistigi, yayalarin
surekli dolastigi yer ve ayni zamanda bir bulugma yeri
de olan Lefkosa'nin Ozgtirlik Meydani, Andreas Karayan'in
Uc resmine mekan olmus: Sari Tigértlii Geng Adam,
Otobiis Duragi ve Herhangi Bir Bakis. Bu eserler
1979-80 yillarinda yapilmig olup sonuncusu Yan Bakis
sergisi icin yeniden yapilmistir. Sahnelerin gectigi
kamusal alanin yapisi, Gzerine yapistirilan siyasi poster
ve brosurlerle desteklenmis. Bu sekilde resimlenen
erkek figlrlerin gecmisi verilmekte. Glinlik yasamdan
alinan bu siradan sahneler, daha 6zel bir etkilesim ve
iletisimin ipuclarini tasir: Figurler birbirine sehvetle
bakarlar (Herhangi Bir Bakis), bir karsilik beklerler
(Otobls Duragi) veya izleyiciye bakarlar (Sari Tisértlii
Geng Adam). Escinsel 6zellik tagiyan bakis, iktidarda-
kiler tarafindan yasaklanmig ve hos gértlmez. Kibris
halkinin orta sinifina 6zgu ahlék anlayisina; yani
etrafinda bulunan posterlerdeki egemen, ‘diizglin’ sosyal
ve siyasi devrim anlayisina zarar vermekte. Bu ¢alig-
malarda bir seyler ‘ters’ gitmekte. Siyasi séylemin dile
getirmeye henliz cesaret edemedigi erotizmin yikici giict
teshir edilmekte. Yine de adini 6zgurlkten alan bir kamu
alaninda, ortaya cikarak masumca toplum tarafindan
kabul edilmeyi talep etmekte...

Reconstructing a Land[of]mine [2010]
Sanatei: Nicos Synnos

Bu calisma, bu yil 1 Ekim’de gerceklestirilen, Kibris
Cumbhuriyeti’nin 50. yil donimu kutlamalari sirasinda
duzenlenen simgesel bir etkinlik kapsaminda gésterilen
videolardan bir tanesinin yeni bir versiyonu. Bu, s6z
konusu sanat performansinin ikinci yarisinda yer alan,
tlkenin simdiki ve — olasi ve/veya arzulanan — gelecek-
teki durumuna odaklanan bir caligsmaydi. Dinyanin —
Tas Devri’nden bu yana — yapilan herhangi bir resmi
ya da tasarimi, diinyayi yeniden olusturmak anlamina
gelir. Bu gdrsel-isitsel malzemenin simdiki versiyonunun
basligi, canlandirmanin ve yaratimin kaginilmaz dogasini
benimser ve yansitir. Ayni zamanda, ge¢migimizi ve
simdiki h&limizi glling bir sekilde kabullenisin patlayici
Ozelligini (landmine = kara mayini) iceren bir s6z oyunu.
Bunun yani sira yeniden bir tlke/lilkemizi olusturmak igin
duyulan arzu. Daha yaratici ve daha somut bir yer,
Ustelik bize ait olan...

KIBRIS’IN ZAMANLARI

Kibris'in Siyaset ve Sanat Gazetesi

Editr—Metin Diizenleyici: Antonis Danos

Sanat idaresi ve Tasarim:

En Tipis Voula Kokkinou Ltd.

Tiirkce Ceviriler: Ahmet Yikik

Bu yayinin herhangi bir bélimi; metnin bashgi, editér
ve gazetenin referans gésterilmesi kosuluyla yeniden
cogaltilabilir, saklanabilir veya yayimlanabilir.

Yandan Bakis: Bir Yil Doniminden Gortanumler

Tasarnimci-Kiirator: Antonis Danos, Sanat Tarihi ve Teorisi Ogretim Gérevlisi, Kibris Teknoloji Universitesi.

Sanatcilar: Yianna Americanou, Antonis Antoniou, Klitsa Antoniou, Helene Black, Marianna Christofides, Yiannos Economou, Mustafa Erkan, Tatiana Ferahian, GRUP 102 [nge
Ertanin, Oya Silbery, Evren Erkut], Yioula Hatzigeorgiou, Andreas Karayan, Diomedes Koufteros, Georgios Koukoumas, Ates Kozal, Lia Lapithi, Stella Michaelidou, Marina Olympios,
Vicky Pericleous, Vicki Psarias, Andreas Savva, Christiana Solomou, Katy Stephanidou, Nicos Synnos, Elina Theodotou, Evgenia Vasiloude, Washing-Up Ladies [Marianna

Karafidou, Lia Lapithi], Omer Yetkinel-Talat Gokdemri.

Organizator Yardimcisi: Argyro Toumazou. Acilis gecesi performansi: Ellada Evangelou.
Evagoras Lanitis Merkezi, Limasol [Sergiye giris Lanitis Harnup Degirmeni’nin park yerinden olacaktir].

Tarihler: 17 Kasim — 17 Aralik 2010. Ziyaret guinleri ve saatleri: Sali-Pazar, 12.00-20.00.

Kibris Glizel Sanatlar Odasi [EKATE] tarafindan organize edilmistir. Kiiltir Hizmetleri, Egitim ve Kiiltiir Bakanligi himayesinde. Kibris Teknoloji Universitesi tarafindan desteklenmistir.




